Lectura 1 (preguntas 1 a 8)

Articulo escrito por Andrea Hartung, publicado en latercera.com el 23 de julio del 2021.

Disney estrend hace un mes su ultima pelicula de animacidn titulada Luca. En ella -y esto
no es spoiler porque es la premisa de la cinta- un niflo del mar, cuyos padres siempre
han sido estrictos con respecto a no subir a la superficie, es animado por otro nifio para
salir a la playa, y de ahi hacia un pueblo italiano donde vivirad increibles aventuras y
descubrird mucho sobre si mismo. Sin duda, el haber salido del agua es lo que motiva
todos los aprendizajes que vienen, y que llevan al protagonista a confirmar lo que
sospechaba: Los temores y las prohibiciones de sus padres no tenian sentido en realidad.

¢Hizo bien Luca al desobedecer a sus padres saliendo a la superficie? La pelicula da a
entender que si, lo que podria llamar la atencién de papas y mamas que la ven con sus
hijos e hijas por primera vez. Porque es distinto a lo que pasa en La Sirenita, donde la
desobediencia trae mas problemas y dificultades que otra cosa. La pregunta entonces es:
¢Cuando esta bien que los nifios y nifias sean desobedientes?

“La desobediencia podria ser util para nifos y nifas, en cuanto comprendemos que al
nacer los bebés son seres completamente dependientes de la madre y del padre, o de
sus cuidadores, de quienes van aprendiendo de a poco lo que implica estar vivos.
Aprenden que tienen un cuerpo con limites, Unico, y que les permite sentir sensaciones.
Que nuestras emociones nos ensefan cosas, que podemos desarrollar habilidades y que
las posibilidades son distintas para cada uno”, dice la psicéloga clinica infanto juvenil,
Camila Garrido.

Y agrega: “En este sentido, es necesario ir saliendo progresivamente de esa etapa de
dependencia absoluta, para ir adaptandose a las exigencias de vivir; participar del mundo
social y comunitario, tener amigos y amigas, ir al colegio, aprender a seguir reglas y tener
un sentido de pertenencia. Y la salida de esa dependencia absoluta tiene que estar
habilitada por los padres o cuidadores. Pero cuando esto no sucede, y son
sobreprotectores o coartan sus habilidades de conexion con el mundo externo, ese nino
o nifna va perdiendo la posibilidad de conocerse en la adversidad, la felicidad y el goce, y
en ese sentido se valida la desobediencia, como un espacio autogestionado de vivencias
que le permiten conectarse con sus gustos y deseos, experimentar y conocerse a si mismo
en la experiencia. En otras palabras, ser espontaneos”.



Segun la especialista, es a través de esta desobediencia que pueden desarrollar la
autonomia y autodeterminacién en sus experiencias. “Aprenden a resolver por si mismos,
que pueden pedir ayuda, a conectarse con otros de forma genuina, y aprenden de sus
errores y sus aciertos”, explica, y suma: “Poco a poco, aprenden también que las reglas
existen por algo, y que a veces es mejor obedecer que desobedecer y ponerse en riesgo”.

Es importante destacar, eso si, que poner limites es responsabilidad de padres y madres,
en cuanto estos tienen la finalidad de protegerlos. Pero no siempre es evidente donde
establecerlos sin limitar a nifios y nifias en su desarrollo. “Nadie nos ensefié a ser padres
y madres y nadie nos dice cémo hay que llevar a cabo el cuidado de otra persona,
teniendo en cuenta que el contexto siempre es cambiante y distinto, los afios pasan y las
formas de hacer las cosas cambian también. Entonces lo mas importante es participar de
circulos sociales con otros padres, madres y cuidadores, en los que podamos ir
conociendo y compartiendo sobre los problemas y las otras realidades, resolver dudas,
comentar estrategias y estar abiertos a aprender”. La especialista hace un llamado a
conocer el mundo interno de hijos e hijas, permitirles autonomia, que desarrollen sus
gustos y respetar su diversidad, ensefiandoles cudles son sus derechos.

Y, por sobre todo, la psicéloga invita a poner limites desde la empatia y desde el amor:
“Asi van comprendiendo que detrds de los limites hay una persona que siente
preocupacion, miedo, nervios, y que con esa informacién ellos pueden decidir si hacen o
no lo que quieren hacer, entendiendo que esto tendra consecuencia en otras personas. Y
padres y madres tienen que trabajar la empatia con sus hijos y establecer una relacion
de confianza, para que se den acuerdos, teniendo en cuenta el momento del ciclo del
desarrollo del nifio o nifia”.

“Es fundamental desarrollar una relacién basada en la confianza con hijos e hijas, para
gue puedan plantear sus dudas, tener acceso a nosotros de forma emocional y psiquica,
para poder sostenerlos en sus miedos e inseguridades del dia a dia, dandoles la seguridad
de que ellos también pueden resolver por si mismos”, destaca Camila.

Por otro lado, en una columna publicada en Guialnfantil.com, la psicopedagoga Maria
José Roldan encuentra una justificaciéon a la desobediencia en el aprendizaje natural de
nifios y niflas: “Un nifio pequefio no tiene maldad como para desobedecer a sus padres
de tal manera que lo haga premeditadamente, si desobedece es posible que lo haga
porque algo en su interior le dice que siga aprendiendo”. Lo que recomienda, mas que
forzarlos a obedecer ciertas érdenes, es entregarles lineamientos y guias, para que
puedan moverse dentro de ellas, con opciones para que puedan, de forma auténoma,
tomar el camino correcto.

Y agrega: “Si dejas que los hijos que sean capaces de tomar sus decisiones respecto a
sus actos y les ayudas a tomar el camino correcto, te dards cuenta que creceran con una
mayor autoestima, sabran tomar decisiones en el futuro y sabran decir que no cuando
tengan que hacerlo”.

Andrea Hartung (2021), Crianza: "Cuando hay padres y madres muy estrictos, la desobediencia
se valida como un espacio autogestionado de experiencias”, extraido de
https://www.latercera.com/paula/

¢Cudles palabras
debo aprender?



Segun el texto leido, équé se puede afirmar respecto de las peliculas Luca y La Sirenita?

A) Que tratan de mostrar un tipo de nifiez compleja y conflictuada con sus padres.

B) Que buscan evidenciar antagénicamente las consecuencias de la desobediencia infantil.
C) Que pretenden ser un paradigma ficticio del comportamiento infantil y la paternidad.
D) Que muestra dos realidades extremadamente opuestas respecto de la libertad infantil.

¢Cual es el objetivo de citar a la psicologa clinica Camila Garrido en el tercer parrafo?

A) Explicar por qué la desobediencia podria ser Util para nifios y nifas.

B) Declarar que los bebés son seres completamente dependientes de alguien.
C) Expresar con una perspectiva bioldgica las complejidades infantiles.

D) Ilustrar cdmo las emociones ensefian cosas a los nifios y nifias.

¢Qué afirma la psicopedagoga Maria José Roldan acerca de la desobediencia en los nifos y
ninas?

A) Que espera que los padres comprendan que la desobediencia no es igual a maldad.

B) Que considera que algunos nifios desobedecen porque asi lo han aprendido.

C) Que pretende entregar una serie de herramientas para la correcta crianza de los nifios.
D) Que invita a los padres a fijar parametros para que puedan ser mas autonomos.

En el séptimo y octavo parrafos, ¢qué quiere plantear la psicéloga Camila Garrido a través de
sus comentarios?

A) Que la empatia y el amor son las Unicas formas de ayudar a los hijos a crecer.
B) Que la desobediencia infantil es producto de la accién de padres poco amorosos.
C) Que los padres deben establecer limites a sus hijos desde aspectos positivos.

D) Que la confianza en los hijos es algo que muy pocos padres poseen.

En el sexto parrafo, équé significa la expresion “Nadie nos ensend a ser padres y madres”?
Que ser buenos padres es una accién

A) muy compleja porque requiere una maxima atencion hacia los hijos y sus conductas.
B) que no se puede realizar de manera aislada y necesita de apoyo psicoldgico.

C) que se perfecciona con los afios y permite llegar a una plena comprension de los hijos.
D) que necesita de sociabilizacidon con otros padres y de estar dispuestos a aprender.

¢Qué ocurre con los padres que son sobreprotectores con sus hijos o hijas?

A) Permiten a los nifios conectarse con sus gustos y deseos y los preparan para grandes
desafios.

B) Los nifnos dejan de conocerse en la adversidad, la felicidad y el goce, y nace la
desobediencia.

C) No consideran que la experimentacion y la espontaneidad es algo unico en la infancia.

D) Bloquean el espacio autogestionado de vivencias de los nifos y se transforman en apaticos.
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7. éPor qué los hijos tienen que ser capaces de tomar sus decisiones respecto a sus actos?

A) Porque estaran mejor preparados para enfrentar un dificil futuro.
B) Porque creceran con una mayor autoestima.

C) Porque habran desarrollado mucho la empatia.

D) Porque les proporciona amor y empoderamiento.

Lectura 2 (preguntas 8 a 13)

Cuento escrito por el argentino Adolfo Bioy Casares (1914-1999), publicado en 1956.

Las visperas de Fausto

Esa noche de junio de 1540, en la camara de la torre, el doctor Fausto recorria los
anaqueles de su numerosa biblioteca. Se detenia aqui y allad; tomaba un volumen, lo
hojeaba nerviosamente, volvia a dejarlo. Por fin escogio los Memorabilia de Jenofonte.
Colocé el libro en el atril y se dispuso a leer. Mird hacia la ventana. Algo se habia
estremecido afuera. Fausto dijo en voz baja: “Un golpe de viento en el bosque”. Se
levanto, apartd bruscamente la cortina. Vio la noche, que los arboles agrandaban.

Debajo de la mesa dormia Sefior. La inocente respiracion del perro afirmaba, tranquila
y persuasiva como un amanecer, la realidad del mundo. Fausto pensé en el infierno.

Veinticuatro afos antes, a cambio de un invencible poder magico, habia vendido su alma
al Diablo. Los afios habian corrido con celeridad. El plazo expiraba a medianoche. No
eran, todavia, las once.

Fausto oyd unos pasos en la escalera; después, tres golpes en la puerta. Pregunto:
“éQuién llama?”. “Yo"”, contestd una voz que el monosilabo no descubria, “yo”. El doctor
la habia reconocido, pero sintid alguna irritacion y repitié la pregunta. En tono de
asombro y de reproche contestd su criado: “Yo, Wagner”. Fausto abrid la puerta. El
criado entré con la bandeja, la copa de vino del Rin y las tajadas de pan y comenté con
aprobacion risuefia lo adicto que era su amo a ese refrigerio. Mientras Wagner explicaba,
como tantas veces, que el lugar era muy solitario y que esas breves platicas lo ayudaban
a pasar la noche, Fausto pensd en la complaciente costumbre, que endulza y apresura
la vida, tomd unos sorbos de vino, comié unos bocados de pan y, por un instante, se
creyo seguro. Reflexiond: “Si no me alejo de Wagner y del perro no hay peligro”.

Resolvié confiar a Wagner sus terrores. Luego recapacitd: “Quién sabe los comentarios
que haria”. Era una persona supersticiosa (creia en la magia), con una plebeya aficion
por lo macabro, por lo truculento y por lo sentimental. El instinto le permitia ser vivido;
la necedad, atroz. Fausto juzgd que no debia exponerse a nada que pudiera turbar su
animo o su inteligencia.

El reloj dio las once y media. Fausto pensé: “No podran defenderme”. Nada me salvara.
Después hubo como un cambio de tono en su pensamiento; Fausto levantd la mirada y
continud: “Mas vale estar solo cuando llegue Mefistéfeles. Sin testigos, me defenderé
mejor”. Ademas, el incidente podia causar en la imaginacién de Wagner (y acaso
también en la indefensa irracionalidad del perro) una impresion demasiado espantosa.

—Ya es tarde, Wagner. Vete a dormir.
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Cuando el criado iba a llamar a Sefior, Fausto lo detuvo y, con mucha ternura, desperto
a su perro. Wagner recogio en la bandeja el plato del pan y la copa y se acerco a la
puerta. El perro miré a su amo con 0jos en que parecia arder, como una débil y oscura
Ilama, todo el amor, toda la esperanza y toda la tristeza del mundo. Fausto hizo un
ademan en direccién de Wagner, y el criado y el perro salieron. Cerré la puerta y miro
a su alrededor. Vio la habitacion, la mesa de trabajo, los intimos voliumenes. Se dijo
que no estaba tan solo. El reloj dio las doce menos cuarto. Con alguna vivacidad, Fausto
se acerco a la ventana y entreabrié la cortina. En el camino a Finsterwalde vacilaba,
remota, la luz de un coche.

“iHuir en ese coche!”, murmurd Fausto y le parecid que agonizaba de esperanza.
Alejarse, he ahi lo imposible. No habia corcel bastante rapido ni camino bastante largo.
Entonces, como si en vez de la noche encontrara el dia en la ventana, concibié una
huida hacia el pasado; refugiarse en el afio 1440; o mas atrds aun: postergar por
doscientos afios la ineluctable medianoche. Se imagind al pasado como a una tenebrosa
region desconocida: pero, se preguntd, si antes no estuve alli écomo puedo llegar
ahora? ¢Como podia él introducir en el pasado un hecho nuevo? Vagamente recordd un
verso de Agatdn, citado por Aristoteles: “Ni el mismo Zeus puede alterar lo que ya
ocurrid”. Si nada podia modificar el pasado, esa infinita llanura que se prolongaba del
otro lado de su nacimiento era inalcanzable para él. Quedaba, todavia, una escapatoria:
Volver a nacer, llegar de nuevo a la hora terrible en que vendié su alma a Mefistéfeles,
venderla otra vez y cuando llegara, por fin, a esta noche, correrse una vez mas al dia
del nacimiento.

Mird el reloj. Faltaba poco para la medianoche.

Quién sabe desde cuando, se dijo, representaba su vida de soberbia, de perdicién y de
terrores; quién sabe desde cuando engafiaba a Mefistofeles.

¢Lo engafiaba? ¢Esa interminable repeticién de vidas ciegas no era su infierno?

Fausto se sintid muy viejo y muy cansado. Su ultima reflexion fue, sin embargo, de
fidelidad hacia la vida; penso que en ella, no en la muerte, se deslizaba, como un agua
oculta, el descanso. Con valerosa indiferencia postergd hasta el Ultimo instante la
resolucién de huir o de quedar.

La campana del reloj sond...

Adolfo Bioy Casares (1956), Las visperas de Fausto

De acuerdo con el texto, la seleccién de Fausto de los Memorabilia de Jenofonte es una forma
de

A) placer.
B) espera.
C) aprendizaje.
D) distraccion.

De acuerdo con la idea de Fausto de contarle su problema a Wagner, équé lo lleva a desistir
de hacerlo?

A) El no verse mas alterado de lo que estaba.

B) La desconfianza que este le generaba por su condicién social.
C) La escasa inteligencia del sirviente.

D) Los reproches que recibiria de su sirviente.
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10.

11.

12.

13.

14.

¢Qué funcion cumple la mencidn de la fecha y del lugar donde se encuentra Fausto al inicio
del texto?

A) Agregar un dato muy relevante que permite comprender la historia.
B) Darle solidez a la trama argumental del texto literario.

C) Proporcionar una mejor configuracion imaginaria al lector.

D) Precisar ciertos aspectos que configuran la vida del protagonista.

¢Cual es el objetivo del autor respecto del tema?

A) Contrastar diferentes conflictos emocionales que las personas pueden tener.

B) Senalar a través de la situacidon de Fausto el valor que se le concede a la vida.

C) Informar a través del dolor de Fausto lo complejo que es el vinculo con el mal.

D) Dar cuenta de la resistencia que tienen los seres humanos a enfrentar sus miedos.

¢Qué tienen en comun los personajes Wagner y Sefior respecto de Fausto?
A) Ambos tienen un nivel de inferioridad respecto del protagonista y los vinculos sociales.
B) Ambos presentan un aspecto de la vida del protagonista que lo distrae y divierte.

C) Ambos necesitan del protagonista para subsistir y poder establecer confianza.
D) Ambos comparten el espacio intimo del protagonista y son objeto de sus preocupaciones.

¢Cual es la funcion del siguiente segmento de la lectura?

¢Lo engafiaba? éEsa interminable repeticion de vidas ciegas no era su infierno?

Fausto se sintid muy viejo y muy cansado. Su ultima reflexion fue, sin embargo, de
fidelidad hacia la vida; penso6 que en ella, no en la muerte, se deslizaba, como un agua
oculta, el descanso. Con valerosa indiferencia postergd hasta el Ultimo instante la
resolucién de huir o de quedar.

A) Confirmar a través de una interrogante filoséfica lo desdichada que es la vida de Fausto.
B) Mostrar la perturbacion de Fausto tratando de comprender el sentido de lo que le ocurre.
C) Contextualizar las sensaciones que tiene Fausto en los Ultimos momentos de su vida.

D) Caracterizar en detalle la relacion que tiene Fausto respecto del infierno y el diablo.

¢Qué se observa en la respiracién de Sefior cuando duerme bajo la mesa?

A) Un contraste entre el cielo y el infierno.

B) Un estado al que no pudo acceder Fausto.

C) Una caracteristica intrinseca del mundo.

D) Un choque entre la ambicion humana y la naturaleza.
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15. El intertexto es una técnica literaria que pone en relacidon dos textos de distintos autores, a
través del contenido o la forma, por ejemplo, mediante citas, alusiones o parodias. En este
cuento, Bioy Casares utiliza a Fausto, personaje que proviene de relatos medievales y famoso
por la novela de Goethe. ¢Cual es la ventaja que ofrece para la escritura del relato la utilizacién
de este personaje?

A) El interés del lector por una nueva aventura de un personaje ya tratado en otra obra.
B) La predisposicidén del lector a la critica e interpretacidn, gracias que ya domina la obra.
C) La omision de la trama dado el conocimiento que tiene el lector de la obra anterior.

D) La posibilidad de ahorrar elementos de construccion del personaje, pues ya es conocido.

Lectura 3 (preguntas 16 a 25)

Columna de opinion escrita por César Gabler, Roser Bru entre lineas, publicada en lapanera.cl el 22
de junio de 2021.

El Winnipeg trajo a Chile a Roser Bru y a José Balmes el 3 de septiembre de 1939. 2200 pasajeros.
Andnimos muchos, ilustres algunos, desterrados todos. Bru era una joven de 16 afios, Balmes un
nifio de 12. Ignoro si se conocieron en la travesia. Quizas se encontraron en algun pasillo, o
intercambiaron alguna mirada aburrida, mientras ese navio, atiborrado con el exilio republicano,
cruzaba el Atlantico hacia un destino incierto. Tal vez, en aquella nave construida en Canada,
pudieron conversar de sus primeros coqueteos con la pintura (sus familias ya se conocian y ambos
compartian la seccion destinada a los nifios). Puede ser, pero de seguro ninguno adivind el destino
que les deparaba el pais desconocido hacia el que viajaban ni menos pensar que ambos terminarian
convertidos en pintores chilenos. Destino curioso para cualquier nifo. Sobre todo, si es catalan.

Con wuna formacién libre que incluyd
lecciones de Pablo Burchard y Nemesio \
Antinez, Bru se consagr6 a |la v
representaciéon de un mundo habitado por

/

mujeres abstraidas, monumentales y = S\ 4
silentes, mujeres enfrascadas a veces en ’ / 7
tareas cotidianas que parecian ritos &

religiosos, como si en las tareas cotidianas
se escondiera un destino enorme. «El Hilo», ‘
un buril de 1958 parece buen resumen de .

aquello, una mujer de expresién econdmica \ g
y severa dirige su mirada a la hija que, de \ t* o
pie, parece esposada con el hilo que le i’

ayuda a ovillar a su madre. El hilo es una
linea, y son lineas las que configuran las
formas robustas y monumentales de la
mujer que aparece sentada en el aire, sobre un asiento virtual que se intuye en el inmaculado

Roser Bru, El hilo. Grabado, buril, 26.2 x 40.4 cm,
1958.

L Buril: Instrumento puntiagudo de acero para grabar sobre metales. Se refiere a una técnica de grabado, y , por extension, a
las obras producidas mediante aquella.
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blanco del papel. Aquella obra es una escena y una metafora. Como en la obra posterior de Bru, la
linea es segura, estructural, expresiva.

Vacio, trazo, espacio, silencio, seran elementos esenciales del lenguaje figurativo de Bru. También
el color y la materia. Aquellas figuras —acentuemos humanas- tenian tras de si el clasicismo de la
modernidad y la dignidad de la pobreza. Anticipaban, con décadas de antelacion, los debates en
torno a la mujer. Un énfasis presente en las mas tempranas versiones de si misma que entrego la
artista. Poco a poco aquellas estampas se hicieron corpdreas, convertidas en siluetas materiales,
dispuestas a abandonar la ilusién para entrar a nuestro espacio. Las huellas, incisas sobre el soporte,
eran dibujo y surco: definian las figuras y borraban los limites estrictos de la pintura de caballete.
Eran tanto grabado como escultura, dibujo o pintura. Quizas sus figuras duermen sobre las cenizas
de esas lecciones de impresionismo tardio aprendidas en los salones del Forestal.

Mujeres monumentales

Si por entonces materializaba la experiencia femenina, en cualquiera de sus registros, también
enfrentaba los traumas de la historia. «Fusilamiento 1963» era un velado homenaje a Goya y a su
vez advertencia o constatacion de las vueltas del destino. Un adelanto tragico de lo que viviriamos
una década mas tarde. «El Deterioro de la Memoria», su exposicion de 1976 en la Galeria Aele de
Madrid, resume lo que vendra en los proximos afios: las figuras de Goya y Velazquez, las
recreaciones del album familiar (incluidas su composicidén y recursos), los trazos expresionistas y
cinéticos (que recuerdan tanto a Francis Bacon, como a Eadweard Muybridge), la fotografia como
referente y como problema. Y la memoria, siempre la memoria tragica de su historia y su pantedén
personal. En aquella muestra fue la infanta Margarita y los cortesanos de Velazquez, mas adelante
se sumaran otros personajes: Frida Kahlo, Franz Kafka, Miguel Hernandez, César Vallejo.

De ahi en adelante Bru cultivd quizas una forma desviada del pop, no desde luego el rutilante y
mecanico de Warhol y compafiia. Un Pop informalista, un anti pop si es que aquello fuera posible.
A las figuras del espectaculo, Bru opuso su galeria de intelectuales tragicos, apelando quizas al
reconocimiento culto o sofisticado, imponiendo la fama ganada por el talento y la sensibilidad, a la
impuesta por el imperio del espectaculo. Puede ser. Canonizando intelectuales con devocién de fan
y escribiendo su propia biografia en el lienzo, Bru consolidé un lenguaje sélido, rotundo y evocativo.”

Columna de opinién de César Gabler, Roser Bru entre lineas, publicada en
http://lapanera.cl/sitio/roser-bru-entre-lineas/.

16. Segun lo expresado en el primer parrafo, Roser Bru y José Balmes viajaron cuando nifios en
el mismo barco porque

A) sus familias se conocian y eran amigos.

B) querian llegar a Chile para ser pintores.

C) eran parte de un grupo de exiliados espafoles.

D) en 1939 se acostumbraba a cruzar el Atlantico en barco.

17. A partir de lo expresado en el texto, équé se infiere respecto del tema que aborda?
A) Roser Bru fue una artista que tenia una sensibilidad especial.
B) los mejores artistas chilenos llegaron desde otros paises.

C) Roser Bru tuvo una especial inquietud por los problemas humanos.
D) siempre las artistas mujeres retratan su imagen femenina.
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

¢Cual es el propdsito comunicativo del autor del texto?

A) Reflexionar respecto a la vision de Roser Bru sobre lo femenino.
B) Polemizar en torno a la imagen pictérica de Roser Bru.

C) Criticar la compleja experiencia artistica de Roser Bru.

D) Opinar sobre Roser Bru y su legado artistico.

¢Cual es el tema que desarrolla fundamentalmente el autor del texto?

A) Los principales exponentes de la pintura chilena.

B) La evolucidn artistica de Roser Bru a través de los anos.

C) El reflejo del dolor del artista exiliado en el arte de Roser Bru.
D) Chile y su relacién con el exilio desde una mirada artistica.

¢Cual es el propdsito de la imagen que acompania el texto?

A) Permitir al lector una mejor comprension del analisis de la obra referida.
B) Generar un complejo espacio de reflexion artistica mediante su trazo.
C) Ayudar a través de los trazos y figuras a comprender mejor el texto.

D) Ejemplificar la simpleza de la obra los grandes artistas contemporaneos.

¢Qué se concluye del comentario sobre las figuras que representa Roser Bru mediante su
lenguaje figurativo?

A) Que el trabajo de Roser Bru es extremadamente complejo de analizar.
B) Que el cuerpo humano era lo Unico que le interesaba pintar a Roser Bru.
C) Que Roser Bru fue la mejor exponente del impresionismo en Chile.

D) Que Roser Bru trabajé la figura humana en multiples formatos.

¢Cual es la funcion de la menciéon de las pinturas «Fusilamiento 1963» y «El Deterioro de la
Memoria»?

A) Generar una mejor comprension de las dos mejores pinturas de Roser Bru.
B) Mostrar el analisis que Roser Bru hace de la realidad a través de su arte.
C) Elaborar un pequefio panorama de la extensa obra pictérica de Roser Bru.
D) Ejemplificar los Unicos intereses que tuvo Roser Bru en ambito artistico.

A partir de lo expresado en la lectura, se concluye que

A) todo gran artista deberia conocer la obra pictérica de Roser Bru.

B) Roser Bru vivio una vida traumatica que reflejé en su trabajo artistico.

C) en Chile se ha valorado muy poco a Roser Bru como un ejemplo de arte femenino.
D) Roser Bru fue una artista que tuvo una evolucién en su trabajo artistico.

¢Cudles palabras
debo aprender?
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25.

Con relacion al estilo de escritura, écual es la actitud que adopta el autor respecto de la obra
de Roser Bru?

A) Valorativa.
B) Pasiva.
C) Irdnica.
D) Afectiva.

¢Qué caracteriza la evolucidon del lenguaje artistico de Roser Bru?

A) La critica al silencio en el grabado a partir de la saturacién del espacio.

B) El paso a una representacion que resalta la corporalidad y materialidad de la figura.
C) La destruccidn del estilo impresionista de su juventud mediante el clasicismo.

D) El abandono del espacio ilusorio mediante la exposicion de las técnicas del grabado.

¢Cudles palabras
debo aprender?



FICHAS LEXICAS

Te invitamos a que completes las ficha Iéxicas con alguno de los términos presentes en
este mdédulo que necesitas aprender.

Contexto Término
“concibié una huida hacia el pasado; refugiarse en el afio 1440;
0 Mas atras aun: postergar por doscientos afios la ineluctable INELUCTABLE
medianoche”.
ACEPCION(ES)

1. adj. Dicho de una cosa: Contra la cual no puede lucharse.

EJEMPLOS DE USO

Sindnimos

Inexorable Inevitable
Contexto Término
ACEPCION(ES)

EJEMPLOS DE USO

Sindnimos
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¢Cudles palabras
debo aprender?





